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动画场景设计中的色彩应用
李佳黛

（上海大学 数码艺术学院，上海 ２０００００）

［摘　要］在动画场景设计中，不同的色彩可使人产生不同的情感体验，简化手法与混合色的应用
凸显出其视觉语言的丰富性与灵活性。不同国家的动画场景设计具有不同的民族风格，以宫崎骏

为代表的日本动画多追求色彩的调和之美，韩国动画场景中的色彩处理注重彰显韩国风情，美国动

画场景设计以鲜艳亮丽和对比强烈的美式风格见长，中国动画场景设计则以写意手法表达影片主

题、彰显民族特色。动画场景设计中的色彩应用，要在采集色彩的基础上进行色彩重构与设计定

位，利用色调对比与色彩的灵活性和多变性来突出场景空间感、营造空间秩序感，通过色彩的情感

特征来传情达意、表达主题。动画场景设计中的色彩应用是一种具有创造性的视觉艺术，与绘画着

色和实拍片色彩应用相比，动画场景设计用色层次明确、表现力强，侧重于用色彩叙事表现故事内

容，且题材丰富、手法多样，而绘画的色彩运用多以静态、写实为主，实拍片的色彩运用则需遵循自

然的光影法则和色彩规律。
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　　色彩学家约翰内斯·伊顿曾经说过：“无论造
型艺术如何发展，色彩永远是首要的造型要素。”［１］

色彩的运用对于动画场景设计具有极其重要的作

用。在动画作品中，动画场景是动画角色活动与表

演的场合及环境，是动画片创作中不可或缺的组成

部分，而色彩则是动画场景设计中视觉传达的重要

途径，对动画作品的观赏性和思想情感的表达起着

至关重要的作用。本文将在分析动画场景设计中色

彩的特点及其民族风格的基础上，探讨动画场景设

计中的色彩应用。

　　一、色彩在动画场景设计中的特点

我们身边的任何事物都是以不同的颜色表现出

来的，这些颜色由色调、亮度、纯度三种要素构成。

色调也叫色相，是指色彩本来的样子，表现出色彩相

貌的差异，它是我们辨识色彩的关键；亮度又称明

度，是指色彩的深浅，是眼睛对光源和物体表面的明

暗程度的感觉；纯度又称彩度，是指色相感觉明确或

含糊、鲜艳或混浊的程度。这三种要素是统一整体，

将它们调整组合并运用于动画场景设计中，可以产

生不同的色彩效果，并呈现出不同的特点。

１．情感特点
不同的色彩运用能引起不同的情感反应，并产

生相应的情绪效果。事实上，色彩是一种客观的物

理现象，自身并没有什么特定情感含义，设计者的创

作意图与欣赏者的感受产生共鸣，才引起色彩情感

的产生。在动画场景设计中，不同的色彩往往使人

们形成不同的情感体验，其中色调对情绪的影响最

为明显。一般来说，冷色调会使人感觉到安静和祥

和，有利于平复激动的心情；暖色调则会让人有热情

似火的感受，能使人意志高昂。在动画场景设计中，

色调的运用非常重要，比如一个宁静的咖啡屋的背

景多会采用冷色调予以表现，而一个热闹的游乐场

一般会运用暖色调予以烘托。

由于人们的生活环境及文化背景各不相同，他

们的色彩情感联想也具有很大差别。例如红色在中
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国象征吉祥、喜庆，象征着光明的前途，英国人却视

之残暴、不吉利；黄色在中国象征高贵、荣耀，英国人

却视之为卑鄙、懦弱；白色在中国是丧色，在西方却

象征高雅纯洁。随着中西方文化交流日益加深，中

西方色彩情感体验也呈现出融合趋势，如中国人就

逐渐接受了西方对白色寓意的理解，很多人结婚时

穿起了白色的婚纱。

此外，年龄、生理、性格、性别、受教育水平、地区

乃至时间等因素都会影响人们对色彩的偏好，使人

产生不同的情绪体验。［２］以性别为例，男性多喜欢

冷色调、低明度的色彩，而女性则偏向于暖色调、高

明度的色彩。在实践中，创作者必须充分认识、理解

和运用色彩的情感特征，用心感受客观世界中的色

彩情感，在熟悉和掌握色彩情感特点的基础上进行

动画场景的色彩设计。

２．视觉特点
在动画场景设计中，创作者需要对色彩的评价

及运用进行简化处理，这种简化旨在强化主导色而

简化原有色彩的丰富细节。在动画场景设计中，创

作者为了突出动画场景的主色调，要根据人们的色

彩习惯和不同的心理感受对动画场景中的色彩进行

适当的概括和简略，使完成的动画场景设计符合美

学与心理学原理。设色简化可以有效减少创作者的

工作量，尤其是在电视连续剧的动画创作中，设色简

化的倾向非常明显，成为色彩运用的一种趋势。

动画场景设计中还广泛运用混合色来创造和谐

美感。两个以上的基本色调相互交织运用，并与动

画角色境遇、心境等实现形式与内容的统一时，便可

显现和谐之美。混合色所创造的和谐之美不仅具有

审美价值，还可以在渲染气氛表达思想方面起到强

化作用。相对于单色调的运用，混合色在动画场景

设计中填充渲染背景空间时，具有更强的视觉张力，

更有利于反映故事的主题思想，表意更为深刻从而

产生强大的色彩张力。

动画场景设计对于色彩的运用比一般影视作品

更具灵活性，如二维动画制作中的色彩设计便不受

演员表演的束缚和自然环境的限制，创作者可最大

限度地发挥色彩语言的表现性，用色彩语言对故事

情节和人物性格进行生动刻画，以塑造出不同性格

和不同特征的人物形象。

　　二、动画场景设计中色彩应用的民

族风格

　　动画产业发展比较好的国家有一个共同特点，

那就是通过体现鲜明民族风格的动画作品不遗余力

地传播本国民族文化。色彩是表现民族风格的重要

因素。每个国家民族都有自己一套完整的色彩体

系，在动画场景设计中，对色彩的应用要有对该民族

色彩传统内涵的把握，以体现民族自尊心、自信心等

民族心理和民族个性特征。

１．色彩在日本动画场景设计中的应用
在日本的动画场景设计中，宫崎骏的作品最具

有代表性。宫崎骏是当之无愧的日本动画大师，素

有日本国民动画家的美誉。宫崎骏动画作品众多，

具有高超的色彩驾驭能力，他的作品注重画面的美

感，在色彩处理上总是不遗余力地运用多种色彩追

求个性迥异的调和美。宫崎骏作品中经常会用到暖

冷色调之中具有最强对比力度的两种颜色———红与

蓝。红色的出现常伴随着火灾、战争、流血和死亡，

它又给人以痛苦、愤怒、紧张感，往往被认为是危险、

灾害、暴力、愤怒、恐怖的象征；而与之相对的蓝色，

犹如大海、天空，给人以宁静之感，象征着美好的

事物。

在宫崎骏的动画电影中，每一种色彩的运用都

带有作者的情感。人与自然的矛盾是宫崎骏动画经

常涉及的主题，颜色成为宫崎骏制造矛盾与调和矛

盾最有力的手段。《萤火虫之墓》是宫崎骏作品中

最沉重、压抑的一部，其用色极为凝重深沉，黑色笼

罩着整个画面，画面中心的人物沐浴在一片红色当

中，血色的红、死亡的黑，阴森的画面将故事的主题

渲染到了极致。

宫崎骏热衷表现自然，他在作品中对于自然的

刻画细致入微，画面清新明朗，仿佛能让人呼吸到田

间的新鲜空气，满溢着他对自然的热爱之情，也启示

人们热爱绿色、热爱自然、热爱生命，优雅而朴素的

色调给人一种略带诗意的神秘感，体现着人与自然

的和谐之美。其代表作《幽灵公主》中绘制的场景，

无论是场面气势还是色调技巧，都堪称是动画背景

绘制中的极品。

２．色彩在韩国动画场景设计中的应用
近年来，韩国动画异军突起，确立起了鲜明的民

族特色和风格。由韩国著名导演李沧东执导的动画

片《五岁庵》是韩国动画的代表作之一。该片取材

于一个美丽而又凄凉的韩国民间传说，曾荣获 ２００４
年法国安锡国际动画电影节最高奖。《五岁庵》的

场景处理在色彩运用上处处显示了浓郁的韩国风

情：碧蓝的大海，金色的海滩，金黄的丰饶田野，火红

的枫叶，白雪覆盖的温馨的山丘，清澈见底的小溪

·５０１·
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……电影对大自然充满抒情的描写，匠心独具，令人

耳目一新。这部作品给观众营造了一个梦幻般的世

界：耳边响起的淙淙溪水声，顽皮得像个孩子；片片

枫叶红点缀了远处戴了白色帽子的山头，枫叶温暖

且惹人喜爱；淘气的长毛小白狗、奔跑迅捷的野兔、

林间飞奔腾跃的小松鼠，这些灵动可爱的小生命给

宁静纯美的世界带来不少情趣和生机。素描的清新

淡雅、画工的细致入微、交错的悲喜段落、流畅的动

作和灵动的人物形象都体现了导演的匠心独具，也

使它成为韩国动画史上最接近完美的一部作品。

《美丽密语》（见图１）也是具有代表性的韩国
动画作品。该片画面用色简单纯净，主要采用蓝、粉

两个不同的冷暖色系进行制作，画面色彩柔和并呈

现一种透明感，作者还运用了轻柔的绿色系和温暖

的橙色系作为点缀色，通过同色系中的明度变化表

达作品的构思和意境。

图１　《美丽密语》场景

３．色彩在美国动画场景设计中的应用
美国动画电影多幽默风趣、明朗轻松，在色彩运

用上多采用鲜艳亮丽的色彩，色彩对比强烈，形成了

独特的美式风格，代表作品有《小飞象》《狮子王》

《美女与野兽》等。

《小飞象》的场景画面色彩丰富，绚烂柔和。该

片的场景设计大量采用了绝对色调系，例如在表现

马戏团于狂风暴雨中安营扎寨这一场景时，整个画

面充斥着深蓝、碳黑蓝、灰黑、青白等冷色系的颜色，

使人油然而生寒冷、仓促而忙乱的感觉；在表现小象

参加演出的场景时，大量运用了明黄、橘红、火红等

暖色系，映衬出紧张、刺激而惊险的氛围，动画主题

通过这些富于变幻又生动形象的色彩设计得到了充

分的展现。

《狮子王》中，在穆法沙的统治下，荣耀王国繁

荣昌盛，影片场景色彩主要采用暖绿色，凸显出蓬勃

的生机，让人感到振奋愉悦；后来在刀疤的统治下，

场景充斥着阴暗的蓝色调和黑色调，让人感到沉重

而压抑。这种冷暖色调的对比运用表现了对穆法沙

的尊敬和对刀疤的憎恨。

在《美女与野兽》中，野兽在爱上贝儿之前，影

片通过大量运用暗色调来表达其极度绝望、冷酷的

心理状态；当贝儿出现后，野兽的服饰和光影都变成

了明亮的暖色调，表明野兽冷酷封闭的心渐渐融解

而变得开朗起来。

４．色彩在中国动画场景设计中的应用
中国动画在２０世纪七八十年代曾因鲜明的民

族风格获得了“中国学派”的美誉，《三个和尚》《大

闹天宫》《哪叱闹海》《天书奇谭》等都是我国动画的

代表之作，充分展示了我国民族色彩在动画场景设

计中的应用特色。

在《三个和尚》中，作者借鉴了一些中国传统绘

画中的色彩运用，以简约色彩勾勒出不同的空间，大

片留白，点染几簇小草便是山野，涂上一抹湖蓝、几

条水线便是河流。利用画面空白造境，运用精妙，传

达出更多的“象外之象”。这正是传统绘画中“计白

当黑”、“虚实相间”的写意手法。

在《大闹天宫》（见图２）中，动画场景的色彩设
计也体现了在民族风格基础上营造出来的意境美和

装饰美。花果山与天庭的色彩处理给人以飘渺沉浮

的感觉，龙宫的色彩处理则给人飘忽不定之感。虽

然天庭的建筑豪华富丽，但死气沉沉的色调始终有

阴森压抑之感，而在孙悟空上天为官时却变为柔和

温暖的色调。该动画的色彩设计以中国古典山水绘

画中的青绿色为基础，环境氛围随着影片表达主题、

叙事过程及人物性格塑造的需要而变化，营造出一

个亦真亦幻的神奇世界，将观众带进影片的情境

之中。

图２　《大闹天宫》场景

·６０１·
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　　三、动画场景设计的中色彩应用

分析

　　在动画场景设计中，色彩要素需要创作者在进
行采集、解构的基础上进行重构和设计定位。色彩

的合理运用有助于建构理想的动画场景空间，有助

于传情达意。上述经典动画作品中的色彩运用为后

来者提供了场景设计用色的参考，我们需要在总结

前人经验的基础上不断创新，以创作出更多为人们

所喜闻乐见的作品。

１．色彩的采集、重构与设计定位
色彩的采集与重构是对自然色和人工色进行重

新分解并再创造的过程。大自然的色彩是我们取之

不尽、用之不竭的源泉，我们能够见到的各种颜色归

根到底都是从大自然中提取出来的。在色彩演变的

过程中还形成了传统色、民间色、图片色等。动画创

作者首先要对这些原色予以渐变、重组、增减整合，

再进行面积、形状、色调的分配和异变，按照自己的

意图调配所需的视觉效果，以便创作出崭新的色彩

形式。值得注意的是，创作者在配色的过程中要保

留其最原始的色彩元素，然后对颜色进行同质异构，

建立新的逻辑联系，并保持其原有色彩的心理情感

特点。

色彩采集基础上的重构活动往往是一个重新创

造的过程。因采集人对色彩的理解和认识不一样，

对同一物象的采集有可能出现不同的重构效果。在

重构过程中，一般应以自然色为主，色彩特征与原色

保持相似性，避免色彩的亮度和纯度相差太大；设计

时要在原作的基础上进行抽象、重构，并尽量摆脱原

作的影响。重构的具体形式可以是整体色（按比例

或者不按比例）重构，也可以是部分色重构、色彩情

调重构等。

在动画场景设计中进行色彩重构，设计定位一

定要适当。由于动画主题的历史背景、地域差别、受

众年龄层次等存在较大差异，动画场景设计也是风

格迥异，需要根据动画片定位来确定动画场景设计

的色彩风格。在动画制作中，一般来说，儿童比较喜

欢鲜艳的纯色，他们对大量的细节变化可能并不敏

感，因此这类动画片需用概括简练的场景颜色来营

造出儿童想象的世界；青少年充满热情，求新思变，

对色彩的变化要求高，喜欢高纯度、高明度的场景色

彩，针对青少年的动画片可选用大量丰富的色彩搭

配组合进行设计；中老年人阅历丰富，生活节奏比较

慢，更喜欢沉稳大气、细腻的色彩描述，面向他们的

动画则可选用成熟、稳重风格的色彩。

２．运用色彩架构动画场景空间
作为一种独特的语言，色彩本身就是一种强烈

的表现力量。［３］动画场景设计是空间创造艺术，色

彩是场景设计的主角。在动画场景设计中，利用色

彩的色调对比突出场景的空间感是一种常见的做

法。以笔者参与制作的动画短片《幸福在哪里》的

场景设计为例，其中的一个场景设计（见图３）整体
为灰白色调，灰色和白色被大面积地反复使用，基于

二者的色调对比关系拓展了场景的空间；图４所示
的另一个场景设计，冷暖色调穿插使用，首先将观者

的视觉焦点吸引在适用暖色的区域，随着视线从暖

色转入冷色，场景层次得以体现，整个空间随之扩

展。灰色和白色或者暖色与冷色色差明显，对比强

烈，观者会不自觉的将视觉焦点在二者之间游弋。

这两个场景的用色都比较简单，但是视觉反差强烈，

加强了画面的层次感和场景空间的纵深感。

色彩的运用具有灵活性和多变性，创作者据此

可以利用色彩色阶上的变化营造空间的秩序感。具

体来说，就是将色彩按照明度差异排成序列，形成明

显的色阶变化，从而将一个单纯的平面变成一个具

有空间张力的视觉领域，使画面既有色彩感又有空

间感。图３和图 ４的色彩运用不仅表现为色调差
异，还表现为色阶差异。创设这种差异原本需要创

作者具备较强的色彩控制能力，现在利用数字绘图

软件辅助也可以做到这一点。在 Ｐｈｏｔｏｓｈｏｐ软件中
有三种完成色阶调整的工具：加深工具、减淡工具和

色阶调整工具，加深和减淡工具能在画面的原有基

础上对局部的颜色进行加重和减淡，对画面的任意

角落进行实时调整，通过调整图像的阴影颜色、中间

色调和高光的强弱程度来修正图像的明度变化和画

面色彩的整体平衡。如图４，笔者将不同明度的粉
色有序地排列，色彩也随之有秩序地变化，通过色阶

变化和合理布局营造了平静和谐的画面空间。

３．运用色彩传情达意
色彩在动画场景设计中具有鲜明的情感特征。

动画场景中的色彩是抽象与具象的复合体，色彩的

表象性构形和情感效应与人类的内在情感及其主观

经验形式有关。色彩通过刺激人类的视觉器官使人

们产生视觉冲动和视觉联想，并映入人的大脑，通过

与人们已有的主观经验和色彩知识进行比照、分析，

进而与所传递的视觉情感信息进行沟通、整合，引起

心理上的共鸣。

仍以图３、图４为例，在二维动画《幸福在哪里》
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图３　动画短片《幸福在哪里》分场景（一） 图４　动画短片《幸福在哪里》分场景（二）

的分场景中，笔者使用了黑白色调转向彩色色调的

表现手法，分别代表着不同的情绪和意境。影片在

前面部分使用的是黑白色调、灰色画面，营造出一种

压抑的心情，把观众带入现实的气氛中，给人以沉重

的心理体验，暗示着都市的人情冷漠。随着黑白色

调转入彩色色调，画面有了丰富多彩的颜色，出现了

老式的巷子街道以及老人在下棋、小孩在玩耍的温

馨和谐的景象，多彩的画面也预示着现代人对儿时

天真快乐、无忧无虑生活的怀念。画面采用暖色调

也表现出角色生理和心理上的温暖、成长、希望的出

现等积极情绪。短片最后一部分内容使用了彩色灰

度色调，角色又回到现实中，场景色调没有了梦中的

五彩斑斓。在整部短片的场景设计中，黑白与彩色

等的运用，有利于增加画面层次，丰富视觉感受，调

动观众情绪。

短片在色彩处理方面最富有特色的两个方面，

一是运用黑白色调，将画面处理得略带灰暗，表达压

抑、痛苦的感情，奠定影片的主题色彩；二是中间部

分表现回忆的地方都处理成了暖暖的五彩色。彩色

扩大了“暖”的意境，一改人们平常用肉眼感受到的

正常效果，不只造成视觉上的刺激，同时还对观众心

理有很大感染力。由此可见，在动画场景设计中运

用色彩传情达意，可以直观地控制一部动画片的情

感基调和风格类型，可以淋漓尽致地表达出作品的

主题思想。

　　四、结语

综上，色彩是动画场景设计中不可或缺的组成

部分。动画场景色彩设计并不是简单的生活色彩的

照搬，而是需要设计者依据剧情发展的变化精心设

计出带有揭示主题、叙述故事和渲染气氛的艺术化

的色彩，它服从于影片整体的节奏和基调，是具有创

造性的视觉艺术。

应当指出，动画场景设计用色与绘画着色、实拍

片色彩运用不同。

其一，与绘画着色相比。动画场景设计用色层

次明确、夸张，富于动感，表现力强，侧重于用色彩叙

事表现故事内容。这种画面色彩处理有时是把握动

画故事情节或传达思想的需要，有时是增强画面视

觉美感和视觉张力的需要，有时则是为了渲染气氛、

表达主题思想，吸引观众进入故事情节。而油画、水

彩、装饰画、国画等艺术形式只是选择一个理想的、
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特定的静态或动态的时间点来创作，多以具体形象

为基础，色彩多是写实的。绘画作品中的色彩多是

表达思想、感受、观点的，它以静态色彩构成画面、表

现思想；其色彩处理手法上更多的是反映作者的艺

术特点、艺术修养与审美情绪。与动画场景用色相

比，二者动静有异，虚实分明，差异明显。

在对光线的处理上，动画场景设计并不追求绘

画那样准确地界定光源的位置及色调，颜色在趋于

简单概括的同时每个画面的颜色会彼此渗透过渡，

从而构成动态的色彩关系。动画场景设计中的色彩

是对自然物体色的概括，侧重于表现不同色调的对

比关系及其运用规律，它以色彩的自律性为表现依

据，同时结合镜头与镜头间画面色彩的转换与衔接，

是一种全方位的色彩关系的再创造。而绘画中的色

彩多是按照观察到对象的光源色、环境色，并结合固

有色予以表现，以物质的本体颜色及其真实的色彩

关系为表现依据。

其二，与实拍片色彩运用相比。根据拍摄手法

不同，可以将影片区分为实拍片和非实拍片。动画

片是非实拍片的代表，具有主观性和非写实性的特

征。相对于实拍影片场景设置，动画场景设置无需

考虑演员、时间及预算等因素，可以尽情发挥想象

力，其题材也更加丰富、广泛、自由，色彩运用非常灵

活，如电脑动画《阿凡达》就给我们构建了幽蓝奇幻

的外星世界。

在实拍片的场景设计中，创作者是通过调动摄

影机对真实场景中的景物和角色活动进行客观记录

来表现与处理色彩的。实拍片的色彩，多为实物或

实景本来面目的真实写照，需要遵循自然的光影法

则和色彩规律，即使偶尔有局部的色彩夸张强化，也

不能完全脱离生活的色彩真实性。而动画场景的色

彩全部都是动画创作人员主观设计出来的，表现空

间和想象余地都是实拍片不可比拟的，根据剧情的

需要，创作者既可以忠于客观事实进行写实，也可以

天马行空，使用极其夸张并富有视觉张力的色彩进

行虚拟创造，将色彩和谐统一、对比变化的魅力发挥

到极致。
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