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宋画格物观赋能
登封窑陶瓷艺术发展创新策略研究
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摘要：河南登封窑曾被誉为“中原民间第一窑”，其凭借独特的工艺技术闻名。宋画格物观以其细

心精审物象和“格物致知”的审美风尚，深刻影响了古代登封窑陶瓷创作。通过对宋画格物观的深

入探讨，以及对古代登封窑陶瓷色值图像数据采集对比与可视化分析，发现：宋画格物观对登封窑

陶瓷的创作思维、造型和色彩表现产生了深远影响。在文化强国战略背景下，深入探究中华优秀

传统文化如何赋能登封窑陶瓷艺术发展，对推动中原陶瓷艺术的当代转型与创新具有重要意义。
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　　嵩山地区拥有两千多年的悠久历史，其以
丰富的矿产资源和深厚的儒、释、道文化底蕴，

为当地的陶瓷烧造技艺提供了得天独厚的发展

条件。登封窑作为嵩山地区陶瓷技艺的杰出代

表，始烧于隋唐时期，至北宋时期达到全盛。尤

其至宋代，在理学格物致知思想的熏陶下，工匠

们以观照万物的虔诚态度洞察泥釉火之理；同

时，宋画格物的写实精神与精微意趣，更直接影

响了陶瓷器物的造型与审美意境，使陶瓷艺术

表达实现了技艺结合的新高度。在装饰技艺方

面，登封窑尤其以珍珠地划花和白釉剔刻划花

等独特的技艺闻名，体现了中原地区唐宋时期

民窑的独特风貌，集中展示了窑工的高超技艺

和艺术审美追求。登封窑的兴盛不仅推动了当

地陶瓷技艺的发展，也为中国陶瓷史增添了浓

墨重彩的一笔。

当下，登封窑陶瓷以独特的技艺和文化价

值得到了国家级非遗传承人李景洲团队的复仿

与传承，通过李景洲团队的成功复仿，登封窑陶

瓷的经典工艺得以重现。然而，尽管登封窑陶

瓷在传统技艺的复仿上取得了显著成就，但其

发展仍面临着中原陶瓷业发展中普遍存在的问

题：一是传统工艺研究与现代创新设计相脱节；

二是陶瓷传统工艺普及与传承出现断裂；三是

家族式经营模式存在局限性［１］。宋代画论中的

格物思想，为破解这些难题提供了路径———促

成传统技艺与现代设计的深度融合，弥合工艺

传承与大众审美教育之间的断裂，并推动经营模

式打破封闭、加强合作与技术升级。鉴于此，本

文拟从理论分析和技术实践层面，深入探讨宋画

格物观赋能登封窑陶瓷创新的策略，以推动登封

窑陶瓷艺术持续健康发展。
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　　一、宋画格物观的艺术表征

　　宋代的格物观深刻影响了同时期绘画艺术

创作，在工笔花鸟画的创作理念与表现手法上

表现尤为明显。“格物致知”的概念最早出现

在先秦时期，宋代程颐和程颢对其进行了新的

阐释，在程颐看来，格物致知是理学基础，格物

是一种广泛且深入的学问，既关注具体事物，也

探究其背后的普遍规律，最终达到与天理相融

的境界。程颢则更偏重于内心的修养和直觉的

认识，认为心即理，通过内心的诚明才能达到对

事物本质的理解。这一思想在宋画中得到了充

分体现，并推动了宋画从写实到写意、从形式到

内涵的全面提升。

一方面，格物观贯穿于宋画求真写实的创

作过程之中。宋人在格物观思维方式的影响

下，注重对自然万物的细致观察与真实描绘，追

求外在形态的逼真和对事物内在规律的把握，

推动了宋画格物穷理以求真写实观念的发

展［２］，使得宋代的工笔花鸟画艺术在写生、写

实、严谨、求真绘画理念的引领下，整体发展成

为一种工细、写真、工整、富丽的绘画风貌［３］。

例如，南宋林椿《果熟来禽图》对植物枝叶的脉

络、昆虫翅翼的纹理、鸟类羽毛的层次等近乎科

学的观察和细节的描绘，反映了“一物必有一

理”的理学思维，既展现了自然界的精致美感，

又蕴含了画家对自然之理的深刻体悟。

另一方面，格物观在宋代艺术理论方面也

有体现。宋画作为宋代知识分子含蓄之美的集

中体现，其格物观在宋代画论中亦有所见。北

宋张怀在《山水纯全集·后序》中指出：“造乎

理者，能画物之妙；昧乎理者，则失物之真；何

哉？盖天性之机也。性者，天所赋之体，机者，

人神之所用。机之发，万变生焉。”［４］其意为只

有深入理解事物的内在规律，即“理”，才能表

现其精妙，把握其真实本质，进而感知万物的千

变万化。苏轼亦曾区分“常形”与“常理”，指出

前者是自然界中可视的形态，而后者则是事物

运行的内在法则，在他看来，艺术创作不止于外

在形似的写实，更需融入对事物内在机理的把

握。由此可见，对思辨性哲理的探求已成为宋

代画论的显著风尚。宋代画家在创作中，不仅

追求对“常形”的精准描绘，更注重对“常理”的

深刻把握，使作品在写实的基础上，升华出深厚

的哲思与意境，成为宋代知识分子含蓄之美的

集中体现。他们通过对自然的细致观察与研

究，不仅展现了自然之美，更寄托了对宇宙、人

生和道德的深刻思考，从而实现了宋画艺术性

与思想性的高度统一。在构图上，宋代工笔花

鸟画也呈现出由全景式向折枝式的转变———画

家有意选取物象的局部进行特写，通过“以小

观大”的手法，营造画外之意、味外之旨的意境

美。这种构图方式不仅增强了画面的视觉效

果，还通过局部细节的刻画，引导观者体悟自然

之美的深邃与广袤。

　　二、宋画格物观对古登封窑陶瓷创

作的影响

　　绘画对陶瓷的影响由来已久，是陶瓷艺术

生命力和创造力的主要源泉之一。绘画能够极

大地丰富陶瓷的外观表现力和审美内核，提升

其艺术价值和文化内涵。宋画格物观对古登封

窑陶瓷艺术的影响，具体表现在以下三个方面。

１．观物以尽意的创作思维

宋画格物观，深受宋代理学观影响，讲求以

“观物”“取象”实现“尽意”。这种审美思维方

式，不仅体现了宋代画家对自然、生命和宇宙的

深刻理解，也在一定程度上推动了登封窑陶瓷

装饰对自然之理的深刻表达。

其一，艺术创作的“观物”阶段。“观物”是

对自然万物的细致观察，捕捉自然界的生机与

美感，把握其外在形态与内在精神，确定创作题
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材，精准刻画物象外在形态。古登封窑工匠以

手、眼、心对身边自然与生活进行感知，通过陶

瓷工艺创新实现创作之“观物”实践，将大自然

或日常生活等浓缩于方寸之间，让日常器物遵

循自然之美，服务于生活之美，充分体现出“天

人合一”的朴素观。

其二，艺术创作的“取象”阶段。“取象”是

捕捉物象的精神与气质，追求物象外在形态的

逼真及对其内在精神的把握。艺术家通过对自

然物象的深入思考，形成丰富的色彩表达和形

态构思，并将其转化为具体的装饰图案。这个

阶段包含了艺术创作者在观物时的思考、判断、

理解和顿悟，是其创作动机和意图的具体体现。

古登封窑工匠深深扎根生活，充分凝练物象，使

自然和生活物象实现象征性转化，并采用创新工

艺对“象”进行再创造，从而完成陶瓷创作之“取

象”阶段，塑造出民间精神的图腾。

其三，艺术创作的“尽意”阶段。“尽意”是

形与理的完美结合，追求在精准刻画物象外在

形态的同时，对其内在规律的把握。通过对客

观对象的细致描绘，将“生机”与“生意”融合在

“格物”过程中，达到形神兼备、意境妙至的境

界。艺术家需要通过理性思维，细致观察并完

美把握创作对象，从而达到形象与意境的高度

统一，实现艺术作品的意蕴美。古登封窑陶瓷

艺术的“尽意”体现在对生命的礼赞、对自然的

感悟、对工艺的执着和对器以载道的追求等方

面，其装饰工艺参照宋画粉本，充分体现出宋代

艺术对自然、生命和宇宙的深刻认知与体悟，艺

术表达呈现画风雅致的总基调（见图１、２）。

２．装饰造型的自然美

宋画格物观对古登封窑陶瓷装饰造型的影

响，使其形成质朴雅致的自然美的风格。登封

窑曲和遗址出土的陶瓷标本大多采用宋代珍珠

地划花装饰工艺。登封窑珍珠地划花纹样瓷

器，从器型到纹样，完美展现了宋代瓷器端庄、

图１　登封窑瓷枕（宋，现藏

于牛津大学艾什莫林博物馆）
　 图２　《桃鸠图》　

（宋，赵佶）　

协调、流畅、简约的主题风格，同时继承了唐代

丰柔华美的特点［５］，具有较高的观赏和审美价

值。现藏于北京故宫博物院的宋代登封窑白釉

珍珠地划花双虎纹瓶，堪称其中的极品。此瓶

形似橄榄，灰褐色瓷胎的外壁刻画着两虎搏斗

的主题花纹，一虎站立、一虎行走，形态生动，以

洞石、芭蕉、莲瓣纹作为地纹，图案以外的空白

处戳印绝对均质的珍珠地纹样，一方面是对自

然节律的抽象提纯，形成视觉韵律；另一方面在

虚空处利用珍珠地的颗粒质感达到以“无物”唤

起“万境”的留白效果，进一步烘托宋代陶瓷日

用器皿艺术表达中的自然和谐之美（见图３）。

尽管学界普遍认为，珍珠地划花纹样瓷器

受到了唐代金银錾刻技艺的影响［６］，但其具体

图３　登封窑珍珠地划花双虎纹瓶

（宋，现藏于北京故宫博物院）
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制作方法在继承与发展中更是蕴含着宋代理学

“格物致知”精神，与同时代的宋画表达方式如

出一辙。在器物上施加“化妆白瓷”后，用细线

精准地画出主体纹饰，媲美了宋画家对刹那生

机的捕捉；用管状工具在坯体表面按照规律戳

出密集的小圆圈，将空白处分解为最小视觉单

元进行物质解构，呼应宋画对叶脉翎毛的显微

观察；借助胎底色突出主纹饰花鸟、虫鱼、植物、

人物、文字等细节，并在表现形式上进行疏密对

比，营造出质朴优雅的自然之美，使图案栩栩如

生，极具艺术感染力。

此外，珍珠地样式能够突出陶瓷刻画线条

之“写意”自然，在工整的珍珠地样式衬托下，

主纹饰更显生命动势的天然率真。这种自然之

美通常在花卉类纹饰（牡丹纹、莲荷纹、菊花

纹、卷草纹等）、禽鸟类纹饰（兔纹、鹦鹉纹、花

鹿纹、鱼纹、麒麟纹等）、人物素材（婴戏纹、道

士纹等）之中表现鲜明，尤其是借鉴了宋画线

描粉本（见图４、５）的陶瓷牡丹纹与百合花纹的

硬笔线刻图案，能够在珍珠地的颗粒质感表现

中更加生动自然。

３．和谐色彩的艺术美

宋画色彩格物观体现为谢赫“六法”中的

第五法“随类赋彩”，既有写实性，又有象征性

与归纳性。两宋时期绘画色彩美学讲究妙夺自

然，要求取象写真和追求形似，这是画家在观照

绘画对象时，融合客观摹写和主观创造双重经

图４　白釉珍珠地划

花橄榄瓶局部（宋，

现藏于广州博物馆）

图５　白釉珍珠地划

花枕面（宋，现藏于

登封窑博物馆）

验形成的体系。其色彩体系折射出两宋时期画

家审美风尚。宋画不局限于对物象表象的色彩

呈现，而是注重表达阴阳虚实对比，以及四季轮

回、时令变迁、朝夕交替等自然界变化；通过巧

妙的色彩设计，画家将自然与生命的律动融入

画作，深入理解并呈现绘画对象的内在本质，展

现出对时间流转与天地变化的深刻体悟，最终

以“体自然之趣，悟生命真理”的追求为内核，借

观物取象的象征手法抒怀艺术理想。宋画家以

严谨的态度观察物象本色，以哲学家的思维凝练

视觉符号，深刻体悟自然物性、光学规律和宇宙

秩序，总体呈现了色彩的和谐性。这种特征，在

登封窑白瓷釉色和陶瓷“色味”中均有表达。

登封窑采用当地瓷土为原料，成分属于高

硅低铝，胎体为灰色，做成白瓷，需再施一层化

妆土，故又称“化妆白瓷”。登封窑化妆白瓷烧

制后，其白度（通常以 ＣＩＥ白度值衡量）约为

８０，不是直白、雪白，而是白中偏黄，俗称“象牙

白”。这种白度更柔和、养眼，富有玉的审美特

点。因此，宋代登封窑白釉陶瓷标本居多，有白

釉刻花瓷、白釉剔刻划花瓷、白釉细线划花瓷、

白釉柳条钵等。白釉装饰瓷胎色彩的独特性在

于胎、釉之间有一近似黑色的碳素层，含有铁与

碳成分，这恰是古登封窑瓷胎的一大特色，底色

不黑不黄、不红不紫，与乳白色釉自然调和，使

珍珠地划花、白釉剔、刻、划花工艺呈现的线条

鲜明，黑白灰色彩对比关系自然和谐，既展现出

适度的对比效果，又柔化了底色与图案的色度

对比，形成含蓄、内敛的审美意境。

陶瓷“色味”即颜色的味道，是由物象颜色

引发人们对类似事物色觉的联想。如取象自然

的天青色、雾霭紫、月牙白；取象动物的鸦青、蟹

青、鹅黄、驼黄等；取象材料的朱砂红、孔雀石绿

等；还有充满浪漫想象和诗意的色彩，如白色有

鱼肚白、月白、银白、象牙白等；青色有天青色、

蟹壳青、鸭卵青、葱青、鸦青；红色区分为海棠
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红、绯红、火红、枣红、石榴红等；黄色区分为杏

黄、鹅黄、姜黄、橘黄、雄黄等［７］。此外，物色还

被赋予了人格化的象征意义。例如，柳青色使

人联想到柳树的随性与恬淡；竹绿色带来一种

高洁脱俗的气质；牡丹红色则展现出热情洋溢

的姿态。它是中国传统色彩体系形成的重要文

化根基，使得多样的陶瓷色彩不仅具备视觉美

感，更拥有了可联想、可感知的“味道”，进而构

建出和谐的艺术美。

　　三、宋画格物观赋能当代登封窑陶

瓷设计创新策略

　　宋画格物观强调对事物本质的探究，其赋

能当代登封窑陶瓷设计创新策略，具体体现在

以下几个方面。

其一，陶瓷色彩表达的现代转化。当代登

封窑陶瓷设计着力营造蕴含格物文化色彩观的

心境之意：一方面需运用严谨的格物观，将陶瓷

“色味”与色彩数值精准对标，以此展现中国传

统陶瓷的色彩之美；另一方面则借助数字化表

达，为陶瓷装饰色彩提供直观的可视化数据，同

时还可尝试以材料科学解析釉面呈色机理，用

艺术理论构建审美评价体系，最终将宋人哲学

智慧融入当代价值体系，实现传统色彩文化的

现代转化。当代登封窑陶瓷设计在色彩传承上

既要扎根历史，又要满足现代设计与创作的标

准化需求，需要从古登封窑陶瓷的色彩特质中

探寻理论依据与实践方向。登封窑陶瓷色彩应

用的理论溯源之一是寻找古登封窑丰富的陶瓷

“色味”，通过色相、明度数值分析，以 ＨＴＭＬ、

ＲＧＢ、ＣＭＹＫ三种色值标注方式制成色谱表，为

当代陶瓷装饰应用提供标准化色值参考（见

图６）。

其二，陶瓷材料技术创新融入“格物”精

神。金元时期登封窑白地黑花装饰工艺以黑白

基调为主，色彩较为单一。而当代铁锈水墨瓷

利用原矿氧化铁着色，在１２６０℃ ～１３００℃的高

温下烧成，其成分不存在重金属超标的问题，且

在黑白色间增加了灰色阶，实现了墨分五色，形

成了温润亮丽的釉色，展现出传统国画笔墨韵

味。然而，铁锈水墨瓷在制作过程中类似于盲

画状态，彩绘难度大，烧制周期长，成品率低。

为了克服这些技术难题，工艺师要深入了解陶

瓷材料的特性，探索釉料智能配比系统，将匠人

经验转化为算法模型，不仅能提升成品率，还能

构建技艺传承的技术载体。同时，实验性地探

索新的瓷釉配方与环保烧制工艺显得尤为重

要，要在经济性、实用性、安全性方面体现优势，

提高陶瓷烧制成品率，确保陶瓷产品在装饰性

和功能性之间达到平衡，并将可持续发展理念

贯穿于设计全过程，从材料选择到生产制造，尽

量减少资源浪费和环境污染。

其三，陶瓷品类开发体现格物观精神。宋

画格物观强调深入探究自身文化，文化原型是

图６　采集古登封窑陶瓷色值
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艺术创新的根脉，这种文化底蕴在当代登封窑

的复兴中的作用有：一是在工艺传承人培养上

可形成“三师”（大师＋教师＋设计师）制度，以

及年轻匠人的参与项目机制，通过体制机制创

新激发陶瓷创作主体的创新活力，助力登封窑

陶瓷品类的多元性表达。二是工艺师可研发兼

具环保属性与多元审美的陶瓷新品类，研究陶

瓷器物的造型设计，探索刻绘融合的装饰工艺，

开发特色装饰符号，融自然之美，传达艺术之

韵。三是工艺师可从宋画中汲取灵感，将传统

绘画写意精神融入陶瓷装饰工艺，以形赋意，形

意相融，形成诗、书、画合一的视觉美感。例如，

工艺师以传统珍珠地纹样为刻瓷底纹，再刻绘

不同样式的主图形，重构文化元素，使得产品焕

然一新。总之，在保留自身文化符号特色的基

础上，找准陶瓷文创新品融入当代生活的切入

点，开辟“新生活美学场景”，如花瓶、冰箱贴、

陶瓷挂饰、茶具等，打造陶瓷品牌新形象，推动

当代生活美学融入中原陶瓷艺术。

其四，以数字技术重构陶瓷文化叙事。陶

瓷装饰融入宋画中的经典符号和现代场景故事

元素，在维系工艺本真性的同时，拓展市场边

界，平衡文化传承与商业创新，为陶瓷产品赋予

有意义的情感价值和文化记忆，形成良性商业

闭环。此外，数字化制造技术将会突破传统装

饰“盲画”局限，精准实现泼墨、晕染等技法，提

升装饰精度与表现力，进一步提高陶瓷成品率

与艺术性。利用数字建模和３Ｄ打印技术，实

现陶瓷品类的个性化定制，满足消费者对于陶

瓷产品的个性化需求，增强产品的吸引力和市

场竞争力。例如，将传统图案进行现代解构和

重组激发新的艺术表现形式，参照宋代折枝花

鸟画样式，运用现代构成设计，重构意象化装饰

语言（见图７）。

其五，加强技术交流与文化互鉴。登封窑陶

瓷在传承嵩洛地区文脉与地域生产方式的同时，

图７　陶瓷成品效果图

应吸收和借鉴外地陶瓷题材和技艺风格，如醴陵

与景德镇釉下彩绘瓷、邯郸磁州窑釉彩瓷、焦作

绞胎瓷、铜川耀州窑剔刻积釉瓷、淄博花釉刻瓷

等；应加强与周边地区的文化交流，举办相关陶瓷

主题文化展览、学术交流活动、文创市集、技艺培

训项目等，以提升中原陶瓷的知名度和影响力。

总之，以格物精神为指引，深度融合现代设

计理念和技术手段，既能重新激发传统陶瓷的创

作活力，又能精准契合当代大众的审美需求与生

活需求的陶瓷品类，助力中原陶瓷产业发展。

　　四、结语

　　格物观不仅塑造了宋代绘画“格物致知”的

美学品格，更构建了一套影响深远的艺术认知体

系。在当代艺术创作语境下，宋代画家“观物取

象”的观察方式与“物我合一”的哲学思维仍具

有重要启示价值。艺术家可通过解构传统格物
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观的认知维度，将“穷理尽性”的实证精神与当

代艺术语言相融合，在具象表现与抽象表达、形

式构成与观念传达之间建立辩证关系。登封窑

陶瓷艺术的当代发展，应在坚守“器以载道”工

艺传统的同时，推进“三化”（材料研发的科技化

转化、装饰语汇的当代化转译、使用场景的现代

化重构）转型，以此构建传统工艺参与全球文明

对话的“双创”（创造性转化、创新性发展）范式，

推动中原陶瓷文化融入世界对话体系。
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